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Prieniky umenia, estetiky a fenomenoldgie patria k in§pirativnym témam pre filozofov,
teoretikov, historikov, ale aj samotnych umelcov. Dovodov tejto pritazlivosti a spoluprace,
ktord z nej vznika, je viacero. Edmund Husserl sa venoval umeniu a imagindcii vo viace-
rych pracach, najma v textoch o obrazovom vedomi, vnimani, fantdzii, ktort oznacoval
aj za zivel fenomenologie. Vyplyva to priamo z fenomenologickej metddy, ktora nachadza
vo sfére ¢istych premien, variacii vedomia pravi oblast fenoménov. Moznosti fantazie su
v podstate nevycerpatelné, slobodné: nepodliehaji hraniciam, ktoré nam kladie realita
vo svojom ,tu a teraz®, ani obmedzeniam nasho pohladu, ktory si ¢asto navykad pozerat
sa ur¢itym predznacenym sposobom, podla vopred prijatych schém, $ablon. Fenomeno-
logia i umenie na zac¢iatku 20. storo¢ia dospievaji k podobnej potrebe nanovo premysliet
podmienky nasho videnia; toho, ako sa ndm davaju veci, ako sa nam javia. A tak ak na
jednej strane zaznieva Husserlovo heslo ,,Spét k veciam samym!“, pridéva sa k tomu z dru-
hej strany napriklad aj zvolanie Maxa Broda z Prahy: ,Jar! Jar!“

Je to jar tvorby, ale aj jar myslenia, ktora sa spdja so sviezim uvazovanim, novym vi-
denim, doslova oslobodzovanim oka. Pretoze to, ¢o sa deje na obraze, nema byt vernym
ani zdanlivym odrazom reality, ani jej symbolom ¢i manipuldciou, ale zachytavanim vi-
deného. To moze mat - a o umeni 20. storocia to plati zvlast — aj celkom prekvapivé po-
doby. Nové formy zobrazovania st zaujimavé prave preto, lebo umelci i filozofi tohto ob-
dobia chcti nanovo uchopit toto pévodné ,,ako” — ako sa veci davaju naSmu pohladu.

Niekolko vybranych tém, ktoré si budeme v§imat v nasledujicom texte, vychadza
z kultirneho a filozofického prostredia, ktorému je venované prave toto ¢islo ¢asopisu
Kritika & Kontext, a sleduje tak ¢ast z ohlasu Husserlovej fenomenologie, ktory v roznych

1 Tejto téme sa venuje mnoho domdcich a zahraniénych autorov, ktorych prace sa zaoberajd vztahom medzi ume-
leckou tvorbou a fenomenolégiou v SirSom zmysle, ako aj v éeskom prostredi, spomefime Jana Patocku, Zdefika
Mathausera, Mariu Bayerov(i, Antonina Mokrej$a, Hansa Rainera Seppa, Ludgera Hagedorna, lvana Blechu, Petra
Rezeka, Tomasa VIcka, Vojtécha Lamaca, z mlad$ej generacie spomefime Jana Josla, MiloSa Sevéika, v slovenskom
kontexte Fedora Matejova, Maridna Zervana, Roberta Karula, Jana Kralovica, Pavla Sucharka, Michala Liptaka
a dalSich. Tento text vznikol ako stcast rieSenia grantovej Glohy VEGA ¢.2/0110/18.
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etapach 20. storocia ingpiruje k vlastnym umeleckym stvarneniam aj teoretickym, filo-
zofickym reflexiam.

Spiat k skusenosti
Na jednej strane teda dochadza k obnove zaujmu o zmyslové vnimanie a zmyslovy svet,
k zaujmu o rozmanitost predmetnosti. Skuisenosti sa nechava jej volny priebeh. Na druhej
strane si vyzaduju nie lubovolného, ale pozorného divaka, pozorovatela a rovnako su-
stredeného umelca, ktori st vnimavi na skuto¢nost, nechavaji sa niou prebudit i viest
a zaroven ju chcu vidiet oslobodenymi o¢ami. Nijaké vedecké, filozofické alebo umelecké
riedenie neprijimaju vopred ako hotové, ale hladaji vlastné odpovede. Cesky historik
a teoretik umenia Miroslav Lamac upozornuje na to, Ze v tomto obdobi dochadza k ,,nah-
lej kumulacii problémov*,? ktoré podnietili novi tvorbu ¢eskych umelcov, ale aj reflexie
teoretikov. Totiz, ,,v niekolkych rokoch sa riesia problémy rozdelené vo Francuzsku na
niekolko desatro¢i. Tym podivuhodnejsie je, ze niektoré z vtedy vzniknutych obrazov
[okolo roku 1907] st aj urc¢itym spolurieSenim, dokladajicim prekvapujicu pocitovi
paralelnost s eurépskym umenim. (...) Prirodzene je v Cechéch aj viac neobratnosti,
vsetko vznika akoby pod pretlakom; preto Gogh a Liebermann zaroven, preto zaroven
Daumier, Cézanne i Munch. Najmi vSak Gogh... Unho mladi nachadzaju ¢istotu videnia
i vasnivua bezprostrednost vyrazu, umelecky entuziazmus i mravna silu.“ Inymi slovami:
»mladi maliari vidia novo a sviezo...“* Taky bol naboj tejto atmosféry. K podobnému
»pretlaku® otazok a nahromadeniu problémov dochadza aj vo filozofii a vede. To vyustuje
na jednej strane do skiimania pristupu z prvej osoby, ktory sa vymedzuje voci objektivi-
zovaniu a naturalizovaniu suvislosti poznania a konania, do skiimania vlastnych vrstiev
vedomia, subjektivity v jej premenach a vykonoch. Zaroven na druhej strane vznika azda
rovnako intenzivna potreba uvazovat o prisnosti poznania a hladat Specificky druh ve-
deckosti.

Mozno preto povedat, Ze tak ako v oblasti filozofie dochadza k radikélnej kritike spo-
sobov poznavania a vnimania, dochadza aj v umeni ku kritike spésobov zobrazovania
a hladania jeho novych riedeni. Cesky filozof a literdrny teoretik Zdenék Mathauser na
viacerych prikladoch ukazuje, ako sa v prvych dvoch desatroc¢iach 20. storo¢ia v mnohom
moderné i avantgardné umenie
a fenomenoldgia ,,sprevadzali, boli
v roznych aspektoch ,,obdobné®
a »zvratné“ vo svojom posobeni.

Tak ako v oblasti filozofie dochadza ku kritike
sposobov poznavania a vnimania, dochadza
aj v umeni ku kritike spésobov zobrazovania
a hladania jeho novych rieseni.

Miesta stretnuti fenomenoldgie a umenia
Prave Zdenék Mathauser patri k autorom, ktori tieto prieniky podrobne sledovali a otvé-
rali vdaka tomu zaujimavé kontexty avantgardného umenia (napriklad kubofuturizmu,
a to najma v suvislosti s poéziou, ale aj s vytvarnymi dielami) a fenomenologickych analyz.
V knihe Bdsnivé napovédi Husserlovy fenomenologie, v ¢asti, ktora venuje Ceskej a ruskej
avantgarde, si ako prvi spolo¢nu oblast v§ima kriticky postoj voci psychologizmu a rela-
tivizmu pri interpretacii pozndvania, vnimania ¢i spravania. Vyzdvihuje naproti tomu
hladanie novych moznosti zobrazovania a slovesnej tvorby. Mathauser si v§ima aj gesto,

2 M. Lamac: Osma a Skupina vytvarnich umélc( 1907 - 1917. Odeon, 1988, s. 20.
3 Tamize,s. 60.
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ktoré sa skryva v pozadi tychto iniciativ, a vystizne ho opisuje ako usilie, ,,v ktorom je
i ndrok na vykon myslenia, i pokora voci myslenému“* Coho sa toto gesto tyka? Vnitorné,
subjektivne procesy, intencionalita vedomia, odhalovanie toho, ¢o je implicitné, prechadza
rovnako zasadnou zmenou, ako je to v pripade samotnej reality, ktort fenomenoldgia za-
sadnym sposobom problematizuje a vztahuje na nu fenomenologicki metédu: epoché
aredukciu. Ak Husserl hovori, Ze sa treba vyrovnat s naivnostou nasho prirodzeného po-
stoja, ktory je vlastny na$§mu beznému Zzivotu, vratane poznania, ktoré z neho vychadza,
a Ze prvou oblastou fenoménov je vlastne to, o com nemame mat vopred nijakd mienku,
¢o je ndm nezrozumitelné,® podobne ani moderné a avantgardné obrazy a texty nemaju
odkazovat na realitu mimo nich samych (reprezentovat ¢i symbolizovat), ktora by poma-
hala vysvetlovat to, aky je ich zmysel. Tato nova metoda, ktora Husserl rozvija napriklad
vo svojich Idedch k Cistej fenomenoldgii a fenomenologickej filozofii (1913), predstavuje
krok vzdania sa predpokladov a predsudkov, ktoré tvoria sti¢ast nasho poznania. Takisto
ide v tejto metdde o ,,zastavenie® vietkého, ¢o berieme vopred ako realitu - treba dat do
zatvoriek vsetko, ¢o pridavame k poznaniu, transcendenciu, nase zaujmy, tézy, kladenia
bytia. Treba zacat radikdlne nanovo. MoZeme sledovat, Ze takéto ,,preciarkovanie® ¢i ,,vy-
pinanie” reality sa deje aj v umeni, kde k nemu dochddza v texte alebo na obraze. V akom
zmysle?

Mathauser si vyberd ako jeden z prikladov basen Franu Sramka Splav (1916), ktord
postupne prechadza od sna o stretnuti zamilovanych cez uvazovanie o vztahu dvoch Iudi
az k predstave ,,spomienky na stretnutie, keby k nemu doslo“. V basni sa teda ,,aj zhfna, aj
vlastne odvolava, splavuje vietko predchadzajtice, odnima z neho modus uskutoc¢nenia -
a sme opét v tom istom fenoméne: nikde nie je jediné slovo dokladajice stretnutie sku-
to¢né!“c Namiesto faktickosti pocitovania alebo okolnosti, za akych k stretnutiu dochadza
a z ktorych by mal vyplyvat jeho zmysel, sa, naopak, zmysel stretnutia ,,uvolnuje®, oslo-
bodzuje a odhaluje vo svojej ¢istej podstate.

Z toho vyplyvaju dve zasadné pozorovania, ktoré sa nachadzaju v tomto usili prime-
rane zachytit fenomény. Na jednej strane vedie tato cesta uberania z reality do ¢istej sféry
podstat — v umeni zase k tichu, abstrakcii, k redukcii na biele miesta.” Ich cielom je od-
kryvat skuto¢ny, ,absolutny“ zmysel, ktory je v beznom Zivote i v tedrii zakryty nanosmi
poznatkov, zvykov tak a tak vnimat, uréeni, ktoré mu pripisujeme. Na druhej strane je tu
vsak stale pritomna vyzva fenomenoldgie ,,spat k veciam samym®, zaujem o vec samotnd,
o0 ,vecnatost“ v umenti, snaha ist az na ,,dren entit“® Ono uberanie z reality ako vyprazd-
nenie je teda len zdanlivé, pretoze, ako hovori Husserl: ,Vlastne sme ni¢ nestratili, ale
ziskali sme celé absolutne bytie, to, aby sme spravne rozumeli, v sebe skryva vsetku svetsku
transcendenciu, ktort v sebe ,konstituuje’

Ako sa tato premena v pristupe k veciam a ich javeniu prejavuje na obrazoch? Velmi
vyrazné su napriklad kubistické obrazy. Na prvy pohlad je to mozno paradoxné, ale fe-

4 Z.Mathauser: Basnivé ndpovédi Husserlovy fenomenologie. Praha: Filosofia 2006, s. 137.

5 Pozri: E. Husserl: Zur phdnomenologischen Reduktion. Texte aus dem Nachlass (1926 - 1935). Zost. S. Luft.
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers 2002, s. 482.

6 Mathauser, s. 141.

7  Isté pokracovanie - hocis vlastym kritickym pristupom k modernému umeniu - vidno napriklad v 80. rokoch v kon-
cepcii slovenskych umelcov Filka, Zavarského a Lakyho, o ktorych piSe Daniel Gran: €isté o€i, isté umenie, biely
priestor ako vysledok krajnej redukcie (Uvaha o chybani. Biele prace Stana Filka a Mladena Stilinoviéa. In: Oskar
Cepan a vytvarné umenie. VSVU a Slovart 2019, s. 628 - 629).

8 Mathauser, s. 149.

9 E.Husserl: Ideje k ¢isté fenomenologii a fenomenologické filosofii . Praha: OIKOYMENH 2004, s. 94.
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nomenoloégia a kubizmus maju vela spolo¢né. Otdzke poznania, epistemologickym stvis-
lostiam kubizmu, sa venuju prave Didi-Huberman!® s Carlom Einsteinom. To, ¢o sa
vlastne deje na kubistickych obrazoch, opisuji ako ,,modifikaciu® toho, ako uvazujeme
o predmetoch a vnemoch - ide o zmenu skdsenosti. Pristup z prvej osoby, ktory je vlastny
fenomenoldgii, narusa kauzalitu, je pozastavenim tych vazieb medzi subjektom a svetom,
ktoré st do nich vlozené zvonka alebo ktoré predpokladaju dal$ie druhy realit (¢i uz v po-
dobe impresii, teoretickych predpokladov alebo reprezentacie). Povedané inak, kubizmus
posobi v dvoch ohladoch: na jednej strane odmieta vnutorny vztah, dialog medzi obrazom
a divakom, ktory by mal sprostredkovat nejaky psychologicky vyznam - zmena (modi-
fikacia) postoja divaka u Einsteina sa podobd na nezainteresovaného pozorovatela u Hus-
serla, teda na pozorovatela, ktory vykonal krok fenomenologickej redukcie. Pozorovatel
vo fenomenoldgii a divak, umelec v kubizme musia prejst zmenou pohladu, aby oslobodili
svoje vinimanie a pozornost pre vnimané veci. S tym suvisi aj druhy ohlad, v ramci ktorého
kubizmus spochybnuje a ,,zastavuje“ objektivne usporiadanie priestoru a plynutie ¢asu,
ktoré podliehaju kauzalite. Vytvaranie novych foriem zobrazovania je potom otvorené
dynamike, ktora sleduje jedine¢nd, kvalitativnu stranku vztahov medzi subjektom a ob-
jektom, ktoré sa vytvaraju v priebehu aktualnej zivej skisenosti. Zaroven poukazuje na
jedine¢nost vztahu medzi ¢lovekom a dielom, ktoré nie je iba zavi$enim autorovho usilia,
ale pokracovanim tvorivého procesu pri jeho vnimani.!!

Vztah fenomenoldgie a kubizmu je
zaujimavym spdsobom pritomny prave
v ¢eskom teoretickom aj umeleckom pro-
stredi. Venoval sa mu aj Jan Patoc¢ka a kri-
tizoval analyzy, ktoré vycitaja kubizmu
schematizmus ¢i manipulaciu s predmetom pri zamernom zasahovani do videného, jeho
upravovanie alebo zjednodusovanie. Tak moéze vskutku kubizmus posobit. Patockova ana-
lyza sa nachadza v pomerne nenapadnom, no zaujimavom a zasadnom texte Pozndmky
k polyperspektivité u Picassa od W. Biemela z roku 1966. Patocka chce, naopak, poukazat
na to, Ze v kubizme posobi hlbsia tendencia, ktorti nachadza na kubistickej kresbe a v sa-
mej polyperspektivite: ,,polyperspektivita je vyraz experimentalno-grafického vyznamo-
slovia [...] snazenia ist na dno usilia maliara, pochopit jeho moznosti pokial mozno pri
samom koreni a s bezprostrednostou, ktora odmieta vopred dané myslienkové schémy. Nie
to, ze zvlada videnie, ale ze pomocou cesty k iplne elementarne pé6vodnému sa mu inym,
povodnejsim a plnsim spdsobom objavi povaha, bytie veci...“'? Geometricky pristup,
s ktorym pracuje kubizmus, je teda hladanim takého pristupu k moznostiam zobrazenia
vect, ktory predstavuje ich ,,zdkladnd gramatiku®. Inymi slovami, polyperspektivita nie je
iba skladanim jednotlivych perspektiv, nahodnym natiennovanim predmetu z réznych
stran alebo narabanim s predmetom pre potrebu sa ho zmocnit, ,,zvladnut® Gplne ¢i tech-
nicky. Geometrizacia je ,vymdhanie privilegovanych foriem v Husserlovom zmysle. Pri-
vilegované su formy, ktoré obsahujul najvacsi potencial zmyslu.“!* Toto odmietnutie iba
hry foriem a hladanie ¢istych foriem, respektive tych foriem, ktoré zachytavaju zmysel,
teda smeruje hlbsie do Struktury vnimania a javovej stranky skutoc¢nosti.

Vztah fenomenolégie a kubizmu je
zaujimavym spdsobom pritomny prave
v ceskom teoretickom aj umeleckom
prostredi.

10 D.Huberman: Pred ¢asom. Dejiny umenia a anachronizmus obrazov. Bratislava: Kalligram, 2006, s. 227 a n.
11 Tamze,s.223.

12 ). Patocka: Uménia ¢as Il. Zv. 5. Praha: OIKOYMENH, s. 33.

13 TamiZe,s. 412.
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V rovnakom zmysle interpretuju tuto suvislost aj ¢eska filozofka Marie Bayerova (Stu-
dentka Jana Patocku) s teoretikom umenia Toma$om VI¢kom pri skiimani prienikov feno-
menolodgie a tvorby ¢eského kubizmu. Nadviazuju na Husserlove texty o praktickom pred-
vedeckom svete beznej Zitej skisenosti, ktoré sa zaoberaji prvotnymi tvorivymi aktivitami
¢loveka. Prave prinich pévodne vznikla geometria, vztah k tomu, ¢o je nepochybné, k tomu,
¢o ,bolo k dispozicii v predvedeckom svete a slizilo ako material idealizacii“ !4 Zaroven je
tento navrat k pochopeniu prirodzeného sveta a miesta ¢loveka a jeho ¢innosti v iiom -
ako dolezity motiv Husserlovho uvazovania v neskor§om obdobi — aj navratom k zdrojom
zmyslu v samotnej fenomenoldgii. Ak by
sme nadviazali na Zdenka Mathausera,
poOsobenie fenomenolégie a umeleckej
tvorby je aj tu vzajomne napomocné.

Navrat k pochopeniu prirodzeného
sveta a miesta ¢loveka a jeho ¢innosti
v hom ... je aj navratom k zdrojom
zmyslu v samotnej fenomenolégii.

Pokracovanie v nasledujucich rokoch
Od zaciatku 20. storocia, ked dochadza k viacerym prilezitostiam na kontakt medzi fe-
nomenolégiou a umenim, ktoré st prirodzene vyvolané podobnymi zaujmami, podobne
videnymi problémami a krizami myslenia a tvorby tohto obdobia,!* sa mézeme presunut
aj o niekolko desatro¢i neskor, s presahom aj do sti¢asnosti. Tu posobi fenomenologia
inak, moze pomoct odhalit, a tym pochopit roznorodu a interpreta¢ne naro¢nu ,,situdciu
umenia®, sposoby umeleckej tvorby v ich rozmanitosti aj neistote vysledku. V podobnej
dynamike, akej podlieha umenie v priebehu poslednych desatro¢i, sa nachadza aj samotny
¢lovek v premendch (aj krizach) vlastnej situdcie vo svete, vo vztahu k druhym (inym)
avo vnimani osobného a $irsieho dejinného kontextu. Podla Hansa Rainera Seppa st su-
¢asné aj buduce moznosti fenomenoldgie v tejto oblasti velmi dobré a otvaraju priestor
pre nové iniciativy: pohyb ,takzvaného fenomenologického ,hnutia‘ bude pokracovat ako
hnutie, ktoré ovlada povodnu motivacni silu, schopnost mobility a flexibility*!® To sa
moze prejavit v spolupraci medzi roznymi oblastami skiimania aj pri pomoci riesit kon-
krétne problémy. Tuto flexibilitu fenomenolégie mozno pozorovat v dlhodobej aj novej
spolupraci nielen s psycholégiou, sociolégiou, kognitivnymi vedami ¢i antropoldgiou,
ale aj so smermi venujicimi sa tvorivej ¢innosti a jej reflexii napriklad v oblasti architek-
tary, dejin a tedrie vizualneho umenia a literatury, v $irsej sfére kultury a pod.

Uvedme dva konkrétne priklady, ktoré sa tykaju vztahu k predmetnostiam a problému
telesnosti a rozvijaju moznosti vzaijomného pdsobenia fenomenolégie a umenia.

Stretnutie s umeleckym dielom, jeho interpretacia divakovi neraz unika medzi prs-
tami. Zda sa, Ze dielo sa pred divakom javi svojim sposobom priamociaro, uz tu nejde
o vynimoc¢nost, ale skor o jednoduchost v podobe beznych predmetov alebo beznych spo-

14 M. Bayerova, T. VIGek: Kubismus, véda a filozofie - vztahy a inspirace. Kubismus und Philosophie. Paralellen und
Affinitaten. In: J. Svestka - T. VIgek (eds.): Cesky kubismus 1909 - 1925. Diisseldorf, Stuttgart, 1991, s. 49.

15 Vprvom obdobifenomenologického hnutia vznika viacero samostatnych koncepcii v rdmci fenomenologickej es-
tetiky (Lipps, Geiger, Daubert, Conrad, Beck, Schapp, Hildebrand a dalsi), postupne sa témy a akcenty analyz po-
s(ivajd a najmé po prvej svetovej vojne dochddza k priklonu k dejinnosti a metafyzickym otazkam. Smerom k s(-
Casnosti sa potencial tohto uvaZovania prejavuje v mnozstve novych tém a horizontov, ako aj kultdrnych presahov
nadvézujlcich na tradicie v jednotlivych krajinach a zarovefi v ich pluralite na interkultirnu inSpirativnost (H. R.
Sepp In: H. R. Sepp, L. Embree (eds.): Handbook of Phenomenological Aesthetics, Springer 2010, s. xviii a n., xxi,
xxvian.).

16 Sepp, s. xxvii. M6Zzeme spomentt aj Rezekovo vyjasnenie, €o je fenomenoldgia: ,umenie fenomenoldgie je umenie
otvorenia sa vodidlu“ (Télo, véc a skutecnost. Vuméni Sedesatych a sedmdesatych let. Jan Placak - Ztichla klika,
2010, s. 13).
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sobov spracovania, a to nas zaraza. Ako vnimat plechovky, stolicky, radiator ako vystavené
objekty v galérii? ,Vecnatost®, o ktorej hovoril Mathauser, tym, Ze sa ukazuje takto nazorne,
vytvara paradoxy, prekvapuje i zneistuje. Mozeme spomenut napriklad prace slovenského
konceptudlneho umelca Romana Ondaka, ktory vystavuje kazdodenné predmety, meni
ich umiestnenia, prostredia (zdhrada prirodzene prechddza z exteriéru do interiéru), pre-
vracia vyznamy, vytvara performance (rad Iudi pred galériou). Tymto témam sa venuje
vo viacerych svojich textoch filozof Petr Rezek, ktory ukazuje prave moznosti fenome-
nologickej interpretacie pop-artu, land-artu, happeningu ¢i performance. Mechanickost,
opakovanie, povrchnost a kazdodennost, ktoré na prvy pohlad mozeme vzhliadnut na
instalaciach pop-artu, ich dostupnost, neproblémovost, nds privadzaja k urcitej $pecific-
kej - pre Rezeka fascinujucej - podobe javenia, ukazovania, pritomnosti predmetu. Ide
dalej, nez vedie interpretdcia tohto umenia ako kritiky skuto¢nosti, resp. ako navratu ¢lo-
veka k prirodzenému svetu, pretoze ,,ked sa bytie ukazuje vyslovne ako neskrytost, niet
sa ¢oho zachytit, ostava len hladiet na samo ukazovanie®!” Podobne je to aj pri udalosti,
happeningu, ked sa necha udalost ukazat, vyjavit. Uplatiiuje sa tu inymi prostriedkami
rovnaky zamer ako v predchadzajtcich prikladoch - symbolizovat, odkazovat na inti rea-
litu, ukazovat cez nieco iné, to véetko sa stava sekunddrnym, ostava to, ¢o je skutoc¢né.
Dostavame sa teda ,,z imaginativnej skuto¢nosti do skutoc¢nosti skuto¢nej.!8

V tejto stivislosti mézeme spomentt performance slovenského umelca Vladimira Kor-
dosa z roku 1989 Hommage a F. X. Messerschmidt, ktora umoznuje polozit si niekolko fe-
nomenologickych otazok. Umelec sediaci na stolicke na mierne vyvy$enom pddiu najskor
predstavuje postavu umelca Messerschmidta a ukazuje niektoré z jeho charakterovych
hlav, busty bez vlasov s pokrivenymi tvarami pri gestikulacii. Sam sa priamo na mieste
necha ostrihat dohola a potom gestikulaciou aj pomocou napriklad vyraznych chuti vy-
tvara grimasy odkazujtce na busty. Performance bola zaznamenana na video. Messer-
schmidtove charakterové hlavy s v mnohom vyzna¢né - na jednej strane st velmi vy-
razné, expresivne, no zaroven nejednoznacné. Zda sa, Ze raz gesto vyjadruje sarkazmus,
inokedy kychanie, vnimanie zapachu, smiech ¢i zivanie. V zastavenom geste zachytavaju
busty emocionalne ¢i fyziologické vyjadrenie, ktoré ziskava prevahu nad vedomym regu-
lovanim spravania ¢loveka (v pripade smiechu pdsobi ako radikalne uvolnenie, v pripade
placu ako kapitulacia ¢loveka). Busty vyzdvihuju zvlastnost pozicie fyzického a zivého
tela — mat telo a byt telom -, na ktort upozornuje prave fenomenologicka filozofia. Toto
rozliSenie pritom busty problematizuji, ukazuju v krajnej podobe. Messerschmidtovo
gesto je hrani¢nym vyrazom c¢loveka a okamih performance je udalostou pévodného
gesta. Tato expresia je viac nez len pokrivend tvar — zosobnuje konkrétnost vyrazu pri
rozpade telesno-dusevnej schémy. Zaroven vyrazy pri performance sa nedostavaju do
siete odkazov medzi p6vodnym gestom, bustou, Kordo$ovou tvorbou a jej zdznamom.
To, ¢o jednotlivé vyrazové fenomény znamenaju, sa totiz ,,sprostredkiva len v zivom vza-
jomnom pochopeni®, v pritomnom prezivani cloveka. Gesto sa tu deje, a tak je ,analyza
kazdého Iudského vyrazu... odkazana na ,skusenost kazdodennosti|, na sféru vztahu ¢lo-
veka k svetu® "

17 Rezek,s. 32.

18 Tamze,s. 59.

19 H. Plessner: Philosophische Anthropologie. Bern: S. Fischer Verlag 1970, s. 26. Plessner skiimal fenomény smie-
chu a placu, vyrazov stranku ludskej subjektivity, bol Husserlovym Ziakom a jeho filozoficka antropolégia v mno-
hom nadvézuje na fenomenoldgiu.
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Vec, zazitok, udalost, ktoré s predmetom umelcovho aj filozofovho zaujmu, v inej
podobe a v inej dejinnej situdcii, nez to bolo v obdobi, ktoré sa prekryva s Husserlovym
posobenim v prvych desatrociach 20. storocia, ukazuji nové moznosti zblizenia tvorby
a myslenia. Tie st vo fenomenologickej analyze spojené najmi s opatovnym pytanim sa
na zmysel veci, na ,,ako vnimania a vyjadrovania subjektivity. Zaroven mozno povedat,
ze v ¢eskom a slovenskom prostredi posobia osobitnym spdsobom, pretoze sa tykaji prob-
lémov a otazok, ktoré sa u nas teoreticky riesia - vo vztahu fenomenologie, Strukturalizmu
a hermeneutiky -, a st dané aj osobitou situaciou umelca a teoretika posobiaceho v kom-
plikovanej dobe druhej polovice 20. storocia (v neoficidlnej sfére, na okraji, ¢asto len
s obmedzenou moznostou komunikovat so slobodnym prostredim) i v novych moznos-
tiach sucasnosti.

Hladanie novych moznosti
Blizkost fenomenologického pristupu a umeleckej tvorby sa teda prejavuje na roznych
rovindch, na ktoré sa mozno zamerat a ktoré st obohacujuce pre obe oblasti. U Edmunda
Husserla mézeme ¢itat najmé o figurativnych obrazoch, rytinach, ktoré s azda menej
oc¢akavanymi i menej vzrudujucimi prikladmi. Pre Merleau-Pontyho a Sartra je to Giaco-
metti, pre Merleau-Pontyho a Heideggera Cézanne, pre Henryho je to Kandinskij etc., ¢o
st uz omnoho zivsie a in$pirativnejsie analyzy. Ak teda sledujeme, ze fenomenol6govia
maju roznych oblibenych umelcov, ktorym venuju svoje analyzy, potom sa d4 odhalit aj
dovod tychto priblizovani. Ten ide hlbsie do samotnej filozofie i umeleckej tvorby, az
kjadru toho, preco v nich filozofi nachadzaju priklad ¢i in$pirdciu vlastnych uvah a preco
sa uplatnenie umelcovho pohladu stretava s fenomenologickym videnim. Toto zaujimavé
prestupovanie umeleckej tvorby a filozofie sa v8ak zacalo na zaciatku 20. storo¢ia netunav-
nou snahou o névrat k pévodnému videniu, k veci, k tvorbe, ktora im dava vyraz, a ma
svoje pokrac¢ovanie v novej podobe aj v si¢asnom umeni.

Ako upozornuje Zdenék Mathauser, ktory nds susedstvom fenomenolégie a umenia
sprevadzal, nemozno toto vzajomné posobenie precenovat ani zbyto¢ne racionalizovat,
skor ,,dobre pochopena fenomenoldgia sa nachyluje k lepsiemu chapaniu poézie (ivizudl-
neho umenia, J. V.) - anaopak“?' A ako upozornuje Petr Rezek, ktory nachadza potencial
fenomenoldgie vo vinimani novsieho umenia, ilohou fenomenoldgie je spritomnit feno-
mén, ¢o sa deje v takzvanom primarnom popise. Ten sa musi odohrat vzdy odznova,
atym aj vzdy inak, inym zachytenim. Radikalnost fenomenolégie sa tyka priamo moznosti
jeho ,otvarania, odkryvania“?? Tieto opdtovné navraty — rovnako ako schopnost fenome-
nolégie najst vodidla analyzy, byt ,hnutim®, motivaciou pre dalsie myslenie - sa objavuju
prave v stvislosti s fenomenologickou metédou, ku ktorej sa Husserl vracal v celom svo-
jom diele ako k nachddzaniu zaciatku filozofovania. Navraty k zac¢iatkom, fenomenolégia
fenomenoldgie, opakované preskiimavanie vychodiskového terénu obsahuji zavere¢né
Husserlove uvahy ako potvrdenie otvorenosti fenomenologického myslenia, ktorého su-
Castou je aj prisny vztah k sebe samému. Vyjadrujui chédpanie fenomenoldgie ako zivého
»systému dynamického navratu a sebakritického pochopenia®?

20 Porov. prispevky Davida Hermana a Elmara Holensteina v knihe Cesky strukturalismus v diskusi (ed. 0. Sladek,
Brno: Host 2014) alebo prace FrantiSka Mika z oblasti literarnej komunikécie, recepénej estetiky a translatoldgie.

21 Mathauser, s. 101.

22 Rezek,s. 14,

23 R. Bruzina: Edmund Husserl and Eugen Fink. Beginnigs and Ends in Phenomenology 1928-1938. New Haven,
London: Yale University Press 2004, s. 88.



